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Teatro, Politica, Sociedad

recoge una amplia antologia de textos de Erwin Piscator escritos a lo largo de
su vida. Desde los eshozos para un teatro del proletariado, en los inicios de los
afos veinte, hasta los desarrollos dramaturgicos del teatro documento, en los
afios sesenta. Estos articulos, conferencias, informes y entrevistas exponen
una completa teoria y practica del teatro politico. Su conjunto recorre todos los
ambitos de la produccion dramatica: desde el uso de la iluminacion como
forma de renovacién escénica, hasta la elaboracion de una escritura compleja
capaz de representar la problematica histérica y social del ser humano; desde
las ideas para una nueva interpretacion actoral objetiva, hasta el lugar de la
literatura dramatica en el marco de la direccion de escena. Su variedad de
registros supone, ademas, el conocimiento de un Piscator polémico, agudo,
irénico, sagaz y optimista, que orienta su trabajo teatral hacia el analisis de
nuestra sociedad a través de una representacion dinamica e integrada de los
conflictos estructurales y humanos que se dan en ella.
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North Magnetic North Theatre Festival y el Fringe Theatre Festival:

teatro e

os festivales de
n Ottawa

en junio 2013

Por MANUEL GARcCiIiA MARTINEZ
DEPARTAMENTO DE FILOLOGIA FRANCESA E ITALIANA. FACULTAD DE FILOLCGIA

UNIVERSIDAD DE SANTIAGO DE COMPOSTELA

urante el mes de junio en Ottawa
(Canada), justo al final de la temporada
teatral de la mayor parte de los teatros
de la ciudad, y sobre todo del Centre
National des Arts, uno de los centros
mas importantes de Canada, tuvieron
lugar dos festivales importantes: El
Magnetic North Festival y el Fringe
Theatre Festival de Ottawa. La mayor parte de los especticulos
fueron, en inglés en ambos festivales (Ottawa, capital de un Estado
con dos lenguas oficiales, pertenece a la parte anglofona). Ademas
de presentar varios especticu-
los excelentes, los dos festivales
son representativos de ciertas
caracteristicas del teatro cana-
diense actual.
El  Magnetic North
Theatre Festival, que se des-
arrollé del 7 y al |5 de junio de
2013, es el unico festival de tea-
tro con un mandato nacional
del Estado canadiense, cuya fun- \
cidn consiste en promover las :
giras de especticulos entre las
distintas provincias con el fin de
contribuir a la unidad cultural
del estado. Entre una seleccion
de mas de cien especticulos de las distintas provincias, la directora
artistica, Brenda Leadlay, escogid ocho. Se trataba de especticulos
de grupos consolidados, que ya tenian éxito en sus ambitos de ori-
gen. Entre los criterios de seleccion seguidos por la directora artis-
tica —entrevistada para este articulo— destacan la excelencia artisti-
ca, asociada a la introduccién de algln aspecto innovador; su distin-
ta procedencia geogrifica de modo a ser representativos de la

“Morro and Jasp, Lost and Found”, montaje de Byron Laviolette con
U.n.i.t. Productions (2013) Magnetic North Theatre Festival.

diversidad de Canada, asi como la presencia de artistas aborigenes
en alguna de las puestas en escena (ya sea como actores o como
directores). Los especticulos se presentaron en varias salas de la
ciudad y cada uno de ellos tuvo entre tres y ocho funciones. En la
organizacion de este festival, que conocid un éxito de publico.

Entre todos los especticulos, dos me parecieron particular-
mente interesantes, por diferentes motivos.

The war of 1812.The history of the village of Small Huts 181 2-
1815 (La guerra de 1812. La historia del pueblo de Pequefias Cabafias
1812-1815), creada por la compafifa Video Cabaret' de Toronto,
escrita y dirigida por Michael Hollingsworth, con una iluminacion
de Andy Moro, una musica de Brent Snyder, y un vestuario de
Astrid Janson, fue sin duda la puesta en escena mas brillante del fes-
tival. Escenifica la guerra entre Estados Unidos y la colonia inglesa,
que no tuvo vencedor, pero que desemboco en la separacion defi-
nitiva de Canadd y de los
Estados Unidos. En un afo de
conmemoracion historica (la
historiografia canadiense tradi-
cional la considera como una
gran victoria que permitio la
constitucion del pais), la compa-
rifaVideo Cabaret consiguio pre-
sentar a la vez un relato épico
de la historia y una critica acer-
ba y mordaz del conflicto.

La puesta en escena pre-
senta personajes historicos,
pero también a personajes del
pueblo, con una variedad de
puntos de vista y evitando de
este modo la vision de una historiografia tradicional. En la multipli-
cidad de personajes que representan cada uno de los ocho acto-
res, cabe destacar el Gobernador General Prevost (representado
por Paul Braunstein), el General Isaac Brock (representado por
Richard Clarkin), el presidente Madison (representado por Jacob
James), el jefe indio Tecumseh (representado por Derek Gaza),
James Secord (representado por Richard Alan Campbell), pero

e
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también Mrs. Hull (representado por Aurora Browne), el capitan
Fitzgibbon (representado por Mac Fyfe), o Dolly Madison (repre-
sentado por Linda Prystawska). Casi todos, politicos o militares,
aparecen como personajes de comic, grandilocuentes y grotescos.
Fuertemente maquillados, todos los personajes aparecen deforma-
dos, como marionetas de una historia que provocan con ligereza y
en la que participan con crueldad. Unicamente le jefe indio,
Tecumseh (los indios fueron las mayores victimas del conflicto) y
algunos personajes del pueblo aparecen en algiin momento trata-
dos sin ironia. Se trata de una sucesion de topicos, a los que su bre-
vedad conserva un caracter comico e inesperado.

A una actuacion extraordinaria de los actores se suma una
utilizacion del espacio y de las luces realmente sorprendente y ori-
ginal. La puesta en escena se desarrolla en un espacio muy reduci-
do, limitado por el marco del escenario, como la vifieta de un
comic. Los actores aparecen iluminados individualmente, como si
se tratase de una serie de cuadros que se suceden muy rapidamen-
te. Con minuciosidad, la oscuridad sucede inmediatamente a la luz
en cuanto el actor retrocede o se mueve de lado, preservando una
sensacion de fugacidad hasta el final. El espectador nunca ve el

A la iquierda, “We Glow”,
texto escrito y representado
por Brad Long y Emily
Pearlman, con direccién de
Kevin Orr. Canada (2013).
(Foto: K. Orr). Abajo: “Occupy
me”, espectdculo escrito por
Bronwyn Steinberg y Sara
Waisvisz, y dirigido por Laura
Astwood. Canadd (2013).
(Foto: A. Alexander). Fringe
Theatre Festival.

fondo del escenario como si la
oscuridad reflejase la parcialidad
de toda visidn histérica, en la
que el contexto real siempre
permanece en la penumbra. La
puesta en escena repasa las eta-
pas mas importantes del conflic-
to historico, con un ritmo que
mantiene una atencién sosteni-
da, durante las dos horas de pla-
cer teatral que dura la represen-
tacién. Es uno de los espectacu-
los mas originales que he visto
sobre un episodio histérico, y al
mismo tiempo, donde mas efi-
cazmente se utiliza una estética
préxima del cémic.

Durante sus tres dias de
representacion, SubDevision tuvo
igualmente un gran éxito.
Diferentes compafias se reunie-




“The war of 1812.The history of the village of Small Huts 1812-1815” espectdculo con texto y
direccién de Michael Hollingsworth. Cia.Video Cabaret. (Toronto, 2013). (Foto: M. Cooper). Magnetic
North Theatre Festival.

ron, en un espacio no teatral, para producir un espectaculo com-
puesto de varias pequefas puestas en escena que se desarrollan en
un mismo espacio. La primera edicion de este tipo de espectaculo,
en 2012, tuvo lugar en una iglesia, y en ella participaron siete gru-
pos. En la edicion de 2013, los organizadores, Patrick Gauthier y
Emily Pearlman, eligieron unos antiguos juzgados transformados en
espacio artistico, la Court House, que conserva una arquitectura
compleja con una gran variedad de espacios, y reunieron a diez
compafiias, con estilos muy distintos. Todos los grupos se reunie-
ron seis semanas antes del festival. Se asignd por sorteo a cada
grupo un espacio y un tema. El especticulo debia ser original y
estrechamente asociado al espacio. Cada representacién no debia
sobrepasar I8 minutos. La velada estaba organizada del modo
siguiente: los espectadores se reunian en el bar de la Court House.
Alli, veian en una pantalla el horario de todas las representaciones
a las que podia asistir. Los espectadores que debian adoptar una
actitud activa, verificar los horarios, preguntar si quedaba sitio. Se
apuntaban a la representacién que querian ver y seguifan al repre-
sentante del grupo a través del laberinto de pasillos y escaleras
hasta el lugar de la representacion, aunque en realidad la represen-
tacion empezaba en muchos casos durante el trayecto o incluso en
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el bar. Al final de cada especticulo, los
espectadores eran de nuevo acompanados
al bar y cada espectador podia escoger el
espectaculo siguiente o permanecer en el
bar. Cada grupo presentaba su puesta en
escena entre seis y diez veces por noche.
En algo mas de tres horas asisti, en un
ambiente festivo, a ocho brevisimas puestas
en escena astuciosas, divertidas, irénicas, e
incluso en alglin caso nostalgicas, casi siem-
pre con actores excelentes. En todas las
representaciones, los actores buscaban un
contacto directo y personal con los espec-
tadores, tendiendo a suscitar experiencias
personales en cada uno de ellos. Por ejem-
plo, en Rituals for the unfamiliar (Rituales para
lo inhabitual), del grupo Sto Union (Sarah
Conn, Nadia Ross, Dara Duplancic y Patrick
Dillon), los espectadores eran conducidos a
la antigua biblioteca del Tribunal, donde los
actores habian colocado dos filas de sillas,
en las que se sientan los espectadores y que
tienen que avanzar tras cada respuesta. Los
actores representaban los funcionarios de
una biblioteca del futuro donde no hay
libros.Tras comentar los inconvenientes de
los antiguos libros, los actores distribuian
después unos boligrafos y unas hojas
pequenas con unas preguntas personales:
"¢Cuando lloraste por dltima vez? etc.” Las
Ultimas preguntas se referian a las personas
que cada espectador tenia frente a él. Los actores recogian las res-
puestas. Los actores anunciaban entonces que cada espectador
habia escrito un libro, y les entregaban sus respuestas juntas, como
si se tratase de un libro minUsculo: la biblioteca ya tenia libros.
Sugerian a los espectadores la posibilidad de intercambiar el libro
con la persona que tenian enfrente, de conservarlo o de entregar-
lo a la salida para contribuir la biblioteca.

En Morro and Jasp, Lost and Found, creado por el grupo
U.n.i.t. Productions, dirigidos por Byron Laviolette, dos clowns,
Heather Marie Annis como Morrow y Amy Lee como Jasp, condu-
cian a los espectadores a una pequefia habitacién en el sétano,
repleta de cajas con juguetes. Las dos clowns recibian a los espec-
tadores en la entrada, los saludaban uno a uno. Juntos, las clowns y
los espectadores iban a crear una historia. Las clowns pedian que
cada espectador cogiese un objeto. Pero no conseguian elaborar la
historia. La historia habia escapado. Tras varios intentos sin éxito,
se percataban que solo habia el presente de la comunidad de acto-
res y espectadores. Con lagrimas en los ojos, las clowns se despe-
dian lentamente de cada espectador.

Cinco dias después del final del Magnetic North Theatre
Festival, empezo el festival Fringe de Ottawa. El primer festival
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Fringe de teatro de Canada, inspirdndose en el Festival Fringe de
Edimburgo creado en 1948, tuvo lugar en 1982, en la cuidad de
Edmonton. Actualmente, Canada tiene |7 festivales Fringe de tea-
tro, que se escalonan de mayo a septiembre, empezando en el Este,
en Montreal, y acabando al oeste del pais, en Vancouver, constituyen-
do un circuito para los actores. Todos los festivales Fringe de
Canada tienen varias caracteristicas comunes: la finalidad es presen-
tar trabajos no convencionales (no hay censura en los Festivales
Fringe); el precio de la entradas es reducido (10 ddlares canadien-
ses); la seleccion de los participantes se realiza por sorteo, o en fun-
cion del orden de solicitud; los actores deben pagar una cuota de
participacion pero lo recaudado en taquilla es cobrado integramen-
te por los actores; un gran nimero de las compafias que participan
son locales: En el Festival Fringe de Ottawa el 50 % eran locales; 35
% procedian de otras ciudades de Canadi; |5 % de otros paises.
Acepto aproximadamente el 40 % de las solicitudes de participa-
cion. En el Festival Fringe de Ottawa de 2013, que duro del 20 al 30
de junio, se presentaron unos cuarenta espectaculos, que duraban
aproximadamente una hora, en lugares muy cercanos al centro de
la cuidad, de modo que los espectadores podian desplazarse facil-
mente de una sala a otra y ver varios en un mismo dia. En los diez
dias que durd el festival, pude ver unos treinta especticulos.

Ciertas caracteristicas destacaban en un gran numero de
los espectdculos de ambos festivales.

|. La utilizacién de espacios inicialmente no teatrales, con
una adaptacion del tema de la obra al espacio (y no la adaptacién
del espacio al tema de la obra), es decir la utilizacién de espacios
con una fuerte carga simbdlica y la preocupacion de producir
representaciones de teatro o performances en espacios que no
estan dedicados al teatro. Esta tendencia es muy frecuente en el
teatro canadiense actual.

2. La constante blsqueda de la interaccién directa con el
publico, principalmente de dos maneras: Con la presencia de ele-
mentos procedentes de la realidad y presentados como no ficti-
cios. Con la interaccién directa con el publico, bajo forma de pre-
guntas y de respuestas y con la implicacién fisica de los espectado-
res en el escenario, implicacién que a lo largo de una representa-
cién era generalmente creciente.?

Responde, para los actores, al deseo de buscar una interac-
cién directa con el publico para proporcionarle la impresidn de
participar en algo mas activo y mas real.

3. Muchos de los especticulos inclufan interrupciones exte-
riores (de diferentes formas: timbres violentos que obligaban a los
actores a interrumpir lo que estaban haciendo, preguntas grabadas,
o distribuidas, efectos luminosos, etc.). Estas interrupciones eran
presentadas, de un modo lidico, como imposiciones del mundo
externo. Al mismo tiempo, impenian un ritmo exterior a la accion
y creaban una renovacion constante y rapida de la accion.

4. Las puestas en escena tienden a proponer una solucion,
una conclusion a su reflexién, incluso a veces una leccion —ya sea
libertaria, de incitacidn a transformar el mundo, o de otro tipo—,
como si los actores sintiesen la necesidad de explicitar el porqué
de su presencia, el sentido de su reflexién y de su actuacion.

Entre el conjunto de los espectaculos del Festival Fringe de
Ottawa, de muy diversa calidad, hubo excelentes puestas en esce-
na, que ilustran estas caracteristicas.

Quizas el especticulo mds elaborado, con la mejor direc-
cion, fue We Glow con un texto escrito y representado por Brad
Long y Emily Pearlman, dirigido por Kevin Orr. Se representé en la
sala del senado de la Universidad de Ottawa (equivalente a las salas
mas oficiales de una Universidad espanola). Esta lujosa sala tiene
una amplia mesa rodeada de sillones de cuero, en los que se sien-
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tan los actores y una parte de los espec-
tadores, mientras que el resto se sienta
en el espacio habitualmente reservado
para el publico.Y aunque, muy rapida-
mente, los actores se desplazan por la
sala, suben sobre la mesa, crean una mul-
titud de espacios imaginarios, hasta el
final de la representacion, el espacio
constituye un marco que el espectador nunca puede eludir.

El espectaculo, en su texto y su forma de actuacion, es una
parodia del tipo de ejecutivo dinamico, dominado por la ambicién
de ascension profesional, econdmica y social, una critica de las pla-
nificaciones de vida basadas en el éxito, tipicas de una parte de la
sociedad norteamericana. La puesta en escena cuenta con dos
niveles. Por una parte, el nivel de la realidad inmediata: los perso-
najes pasan una entrevista, sometidos a preguntas por parte de la
empresa, con el fin de recuperar su puesto de trabajo. Sus explica-
ciones o narraciones se ven interrumpidas por preguntas escritas
que aparecen en una pantalla que se encuentra detras de ellos, que
un espectador lee. La entrevista dura siete horas y media en la fic-
cién. Por otra parte, entre las preguntas, los personajes narran, en
forma de flashback, su vida durante las Ultimas siete semanas: se
conocieron, se casaron, empezaron a vivir juntos, perdieron sus
trabajos, surgieron las diferencias y las discusiones. Es el principio
del espectaculo. Los dos niveles estan sutilmente diferenciados: en
la entrevista, los actores actuan de un modo muy realista, mientras
que, en el nivel del relato de su vida pasada actian de un modo
mucho mas teatral, mucho mds exagerado. Progresivamente, a
medida que la narracién se acerca al presente, las diferencias en las
dos formas de actuacion desaparecen. Los personajes, tras haber
hecho todo para seguir un modelo social, no lo han conseguido y
se sienten frustrados. El hombre acaba rechazando el trabajo, mien-
tras la mujer se da cuenta de que le gusta su trabajo y de que no
desea el éxito en todos los aspectos en los que lo ha perseguido.
El espectaculo se acaba mientras los dos personajes se preguntan
cual va a ser su futuro. El texto, imaginativo y sagaz, resulta muy efi-
caz mientras que la sobresaliente actuacién de los actores, precisa
y rapida, hace un retrato parddico de gestos y modos de la socie-
dad norteamericana. Para los actores y el director, se trata de una
critica de las formas de vida que induce el capitalismo actual, criti-
ca que plantean en la linea del movimiento “Occupy Wall Street”
(el movimiento social que en 201 | ocupé durante unos dias la calle
Wall Street en Nueva York).

Occupy me escrito por Bronwyn Steinberg y Sara Waisvisz,
dirigido por Laura Astwood, es al mismo tiempo una leccién de
yoga y la parodia de la actitud de ciertas personas que practican el
yoga. La (nica actriz del especticulo, Bronwyn Steinberg, es en la
vida real,ademas de actriz y directora, una joven profesora de yoga.
A medida que va entrando el plblico, que debe descalzarse como
en una sesion de yoga, la actriz principal escoge ocho espectado-
res que sienta sobre alfombras de gimnasia que cubren el suelo del
escenario, y que van a ser sus alumnos. De entrada, anuncia que se

“Rituals for the unifamiliar” del grupo Sto Union.
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trata de una clase y que cree que el yoga
puede cambiar el mundo. La profesora
se arrodilla ante la divinidad que va a
presidir la sesion y hace repetir a todo el
publico varias formulas rituales. La actriz
crea un personaje muy sonriente y ama-
ble, pero también enérgico, con sutiles
retazos de nerviosismo. El desarrollo del
especticulo sigue la estructura de una clase de yoga, con sus ejer-
cicios fisicos, que los espectadores que estan sobre el escenario,
realizan; en varias ocasiones, hace levantarse al conjunto del publi-
co, exigiendo cada vez una mayor participacion (que obtiene). Al
mismo tiempo, entre las explicaciones de los valores y de los ejer-
cicios de yoga, en vez de alcanzar la serenidad y el olvido de si, la
actriz duda sobre lo que hace y lleva a cabo una critica de su vida.
Hace yoga, pero lamenta para ello haber tenido que renunciar a
otras cosas. El yoga cambia el mundo, pero mientras otras perso-
nas participaban en movimientos activistas, ella lo (nico que hace
es yoga. Siente que ha llegado demasiado tarde, y ha fracasado en
todo. También duda de su relacion con el yoga: recuerda un viaje a
la India, a un Ashram, una comunidad espiritual, para continuar for-
mandose con su Swamini, su guia espiritual, donde se negd a con-
tinuar su ascension espiritual. La clase es interrumpida por un
ruido y un efecto luminoso sobre la imagen de la divinidad: es una
intervencién sobrenatural ante la cual la actriz se arrodilla, mien-
tras asegura al piblico que eso no ha ocurrido nunca antes. La divi-
nidad la invita a enfrentarse a sus miedos. Durante los Gltimos ejer-
cicios, la actriz se pregunta si lo esencial no es estar simplemente
en donde se estd, en el momento presente, y si lo importante no
es tanto lo que se escoge como escoger algo. La clase de yoga —y
la representacién— acaba y la actriz aconseja a todos dejar la sala
lentamente cada uno a su ritmo, mientras se despide individual-
mente de cada uno de los espectadores. Para la actriz principal,
como para la directora, Laura Astwood la puesta en escena plantea
uno de los problemas fundamentales de la cultura de la clase media
occidental: ante la multiplicidad de posibilidades, la duda constante
si se ha hecho una eleccién acertada se transforma, en si, en uno
de los problemas centrales de la vida. ¢

Notas

| La compafiia Video Cabaret de Toronto fue creada en 1979. Debe su origen a
la utilizacién de cdmaras de video, de grabaciones y de musica en vivo que la
compania utilizé durante sus primeros afios.

2 Desde los origenes de la performance, el deseo de incluir la vida en la obra
de arte, de borrar o desplazar los limites entre la ficcion y la vida real ha sido
una preocupacién central en un gran nimero de manifestaciones escénicas. Lo
que sorprende en el teatro canadiense de estos dos festivales, fue el gran nime-
ro de puestas en escena que se basan en la interaccion directa, presente de un
modo reiterado durante toda la puesta en escena y no de un modo marginal,
como si frente al mundo virtual de la informatica, los espectadores sintiesen
actualmente la necesidad de un suplemento de realidad, de una presencia fisica
que no estuviese vinculada a una ficcién. Esta tendencia, que surgié principal-
mente en las ciudades de Toronto y Vancouver, es un elemento fundamental en
el teatro en inglés de Canada que desea ser innovador, desde aproximadamen-
te diez afos.




